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Hablamos con el compositor sobre sus actuales proyectosy su vision de la musica. En su trabajo
confluyen la escritura, los sonidos grabados del medioambiente y laimprovisacion. (] Me gusta esta paglna | 4 Compartir
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gusta esto.
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Alejado de la institucionalidad musical chilena mas visible, el temuquense Cristian Lopez
Sandoval (n.1964) se erige como una figura de alta originalidad en el medio musical
chileno. Convencido de que el verdadero arte se realiza fuera de la academia, él
simplemente se dedica al hacer, al crear, ya sea poniendo notas en un pentagrama,
trabajando con sonidos grabados (reales o artificiales) o generando musica en el acto,

improvisando junto a sus colaboradores.

Lopez estudio primeramente piano, y trabajé como pianista de ensayos en el Teatro
Municipal de Santiago en los afios ochenta. En composicién, se formé con Carlos Botto,
Leni Alexander (siendo su Gnico alumno) y Tomas Lefever en Chile, con Giorgio Incerti en
Italia, y con Andrés Lewin-Richter en Espafia. Ademas, hace clases de teoria musical en la
y constantemente recibe encargos para musica incidental,

sea parateatro o medios audiovisuales.

Junto a su pareja, lacompositora Graciela Mufioz (n.1982), dirigen desde hace cinco afos

el Laboratorio de Arte Sonoro (LAS). Este proyecto se dedica al estudio y registro de

paisaje sonoros,y también da nombre al colectivo de improvisaciéon que ambos integran.



La pagina web del LAS también sirve como plataforma de difusioén, ya que ahise
encuentra el detalle de las investigaciones efectuadas por Lopez y Mufioz, ademas de
registros de composiciones de cada uno. En el caso de nuestro entrevistado, obras para
instrumentos solos y mixtas (instrumentos mas electrénica) que estan disponibles en su
Unico disco monografico, “Los Fugaces Contornos del Silencio”, se pueden escuchar en

la citada pagina.

“Elarte es unaidea”, manifiesta Lopez, quien en su forma de concebir la creacion musical
pareciera ser el compositor chileno mas directamente conectado con el pensamiento de
John Cage. En lo concreto, Lopez deja en claro que para él no existe mayor distincion
entre los conceptos de ‘musica’ y ‘arte sonoro’. “Mientras esté presente la figurade un
compositor, podemos hablar de musica”, explica, “ya que élinstala el sonido como una

accion de arte”.

Tus intereses a la hora de crear pasan tanto por la escritura musical, como por el trato
directo del sonido grabado, asi como también la misica improvisada, o como decia

Tomas Lefever, ‘musica espontanea’.

Yo creo que lacreacion musical obedece primero que nada, a la necesidad de narrar algo,
o de conectarse con algo. De decirle a un otro unacosa que tl quieres que escuche. Por
un lado, la escritura hasido y es fundamental, ademas que es algo muy bello como
hecho, el simple acto de escribir musica. Pero un compositor de nuestros tiempos tiene la
libertad de trabajar con la materia sonorade multiples maneras. Esta laimprovisacién, y
me refiero a esta en su estado mas puro, no a gran parte del jazz que esté basado en la
forma de tema con variaciones. La improvisacién de verdad es la generacién de una
composicién espontanea. Hay un grupo de personas componiendo en tiempo real,
donde se produce unasinapsis, en que uno dice “cojo esto y desecho esto otro” en un
gesto sincrénico. Versus la escritura, donde hay un tiempo dilatado, son tratamientos
diferentes. Y elmundo de la electroacustica yo lo asemejo a la artesania, porque para mi
es una artesania. Es como amasar el barro y darle una forma. En el caso de uno,
manejando parametros, filtros y todos los artilugios. Entonces la escritura de este tipo de

musica es el multipistas. Es el espectro de grabacion.

Has hecho muchisima musica de tipo incidental, para teatro, producciones
audiovisuales y también instalaciones. ;Cudl es tu enfoque al afrontar este tipo de
composicion? Porque claramente mantiene los rasgos de exploracién sonora presente

en el resto de tu catalogo.

Cuando yo estudiaba con Tomas Lefever, él siempre me decia que el compositor se debia
asucomunidad.Y agregaba que cuando uno se enfrenta al pedido de una musica, sea
cine, teatro, lo que sea, el compositor tiene que asociar sus ideas personales a unaidea
colectiva. Tiene que tener cabida lo que hace uno con este trabajo en conjunto. Yo creo
que el hacer musica para teatro sobre todo, es como un cable atierra. Es bajarse de la
nube, trabajar con otros, y eso conlleva a tener que tomar otro tipo de decisiones. Mi
experiencia en estos ambitos ha sido extremadamente positiva. Se dialoga, se

intercambia, se modifica la partitura ahi mismo, lo que es un proceso.

Trabajaste en el polémico documental “El Diario de Agustin” de Ignacio Agiiero (que se
puede ver aqui), por lo que incluso ganaste dos premios en festivales internacionales

de Cubay Uruguay. ;Como fue eso?

Fue tal como lo describia recién. Ignacio es un artista profundo, asi que yo me senti feliz

de colaborar con él. Yo hice originalmente unas maquetas musicales, para las maquetas




audiovisuales que éltenia. Me llamé un dia y me conté que le habia encantado mi musica,
pero que para este documental especifico él tenia un concepto sonoro en mente. Asique
vino a mi casa a explicarmelo. Era una idea de como tenia que operar la materia sonora
en la pelicula. El decia, “yo quiero que sea un fondo negro que ocupe un gran territorio
delrelato”. Y segln su explicacion concebi una textura electroacustica, con sonidos entre

nasales y guturales. Para mi fue muyinteresante.

El trabajo que has hecho junto a Graciela Muiioz, de registrar el conjunto de sonidos de
lugares geograficos especificos, “paisajes sonoros” como dices tu, es un enfoque que
recuerda al trabajo del compositor francés Pierre Henry, pionero de la llamada ‘musica

concreta’.

La conexidn con Henry estd aunque uno no la quiera, no labusque. Qué te puedo decir,
yo feliz de que se pueda asociar aun personaje tan fantastico como él. Henry abri6 el
lenguaje de la musica a otros horizontes, generando un vocabulario distinto gracias a los
sonidos de toda clase de fuentes. El tomaba sonidos de la realidad, y en la realidad esta
todo. Ahi esta todo de lo que puede servirse un artista para crear. Y lo que hago con
Graciela es tomar la realidad, la naturaleza, un tiempo infinito que se contrapone al
tiempo finito de una composicién escrita. Pero lo que grabamos no es larealidad, es un
desmontaje de esta. Nosotros vamos y escuchamos. A veces no grabamos, simplemente

escuchamos.

{Crees que “4°33”” de Cage tiene que ver con eso, con que el propio musico es el que

escucha?

Totalmente. Esa accion de arte es justamente el ejercicio de escuchar. El piano, este
mueble que esta hecho parasonar, Cage nos dice que no va asonar. Y el pianista, que
tiene que tocar, no lo va a tocar. Ahi entonces se genera una pregunta, histérica yo diria,
de “;cudles son los limites de un compositor?” Ya no hay limites, no esta restringido al
tiempo limitado de una partitura. Se genera con el sonido, y el no-sonido, una reflexion.
Cage decia que el silencio no existe, pero puede existir en el artificio del arte, o sea, enla
notaciéon musical. ;Cudl es el silencio? El piano que no suena, pero esta el paisaje sonoro

que lorodea, o sea, escuchamos.

Siempre que converso con compositores me encuentro con que tienen obras de

envergadura que aun no han sido tocadas. En tu caso, hay varias obras para orquesta
sinfénica. Todos sabemos lo dificil que es encontrar espacios para composiciones que
requieren un gran nimero de musicos, pero ;cémo te manejas con el crear por motu

proprio, es decir sin pensar en una posible interpretacion?

Creo que un compositor tiene que hacer de todo, y también creo que uno siempre estéa
aprendiendo. Yo escribi varias obras sinfénicas hace varios afios, pero cuando las hice yo

pensabaen aprender a manejar lo que es una orquesta, interiorizarme en lo que es




realmente la orquestacion. Ahi emerge un tema con el arte en Latinoamérica, que sigue
siendo un proceso, no como en Europa, donde los compositores piensan en las obras
como objetos. Recién comenté acerca de trabajar con otros, sea como colaborador en
teatro o cine, o improvisando, pero también por supuesto la creacién personal. Elhacer

obras que en el fondo uno mismo se pide. Surgen por una necesidad interior.

Hace poco, en conversacion con nosotros, Andrés Alcalde aludia a la mentalidad del
medio chileno y que por eso él rehusaba publicar discos. En un sentido similar,
Fernando Garcia se refiere al trato de la muisica como un producto de consumo. ;De qué
manera crees que se podria contrarrestar la adversidad que sufre lamuisica actual y

como se podrian abrir mas espacios de encuentro entre publico y compositores?

Voy a ser bien honesto, y quizas mis colegas me van a tirar tomates por lo que voy a decir,
pero yo creo que en esa problematica no tiene culpa el piblico. La culpa latiene el
compositor. Hablar de publico es amplio, sin duda, puede incluir atu mama, tus amigos o
en este mundo hiper-conectado, alguien te puede escuchar en China gracias a Internet. El
problema en Chile es que a partir de un momento, el compositor empez6 a componer sin
importar el quien iba a escuchar. Se perdi6 la dimensién del “otro legitimamente
distinto”, como dice .Y ese otro tiene una cosmovision, un mundo
interior, que no es tan distinto al mio, porque vivimos en el mismo pais, comemos lo
mismo, olemos lo mismo. Entonces sale alguien haciendo una musica que niega todas
esas percepciones, dejando fuera a ese otro distinto. Hay compositores que dicen que no
les importa ni que lamusica se tocara, o gustara, se grabara, o fuese escuchada por
alguien.Y yo me pregunto ;entonces para qué hacemos musica? Si yo hago musica, es

para que alguien la escuche, por Gltimo para que te diga que no le gusto.

¢No han sabido los compositores acercar su miisica?

Los compositores no han sabido considerar a los que llegan a unasala para escuchar
musica. Si tu quieres parecerte a Lachenmann en Chile, obviamente esa musicanovaa
tener un espacio comin con el otro distinto. Volviendo a lo que decia Tomas Lefever, el
compositor debe estar inserto en su comunidad. No se trata de servilismo y hacer musica
seglin canones de tipo comercial o un populismo demagégico sin sustancia. Se trata de
como presentar la misica como algo cercano yno arcano. Pero eso de “yo soy tan erudito
que estos no me entienden”, esa es una actitud totalmente retro. Te cuento un ejemplo,
un grupo de improvisacion experimental fue invitado a tocar en una feria del libro en Vifia
delMar, frente a un publico conservador, y fueron calurosamente recibidos, porque
lograron despertar la curiosidad de los presentes. Y ahi esta el punto, hay que despertar

la curiosidad de ese otro.

Tu has gestionado la realizacion de tres discos, tanto con tu miisica como lade otros.

¢Hay mas proyectos de este tipo a futuro?

Si, siempre hay proyectos e ideas, de grabaciones y de todo tipo. Quiero hacer un nuevo
disco que recoja obras antiguas mias, como por ejemplo, “Valle Chile”, una pieza para
cuerdas que me estreno la Sinfénica de Chile hace muchos anos. Tengo que revisar las

grabaciones disponibles, y en el caso de no haber, me gustaria armar conjuntos para




registrarlas. También con Graciela estamos trabajando en un libro, que es sobre el

escuchar, yse relaciona con lo que habldbamos hace un rato acerca de los paisajes

sonoros. Ademas, todavia tengo pendiente el poder montar y grabar una 6pera que

compuse el 2003, titulada “Leftraro, Viajero Ensofiado”, en la que trabajé con Elicura

Chihuailaf en el libreto. Es sobre Lautaro y el texto es en mapudungun. En ella ocupo

medios electréonicos e instrumentos, incluyendo los de origen mapuche.

Alvaro Gallegos M.
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