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Objeto Tecnoldgico en el Arte Contemporaneo
es un proyecto de innovacion e investigacion
disciplinaria orientado a observar el intercambio/
cruce de nuevas & obsoletas tecnologias desde
una vision proyectiva del ser contemporaneo.

Del sujeto como centro de proyecto y sus
emplazamientos transdisciplinares como sistema y
modelo de construccion compleja. El énfasis esta
en el proceso constructivo, sus posibles variaciones
en el contexto tecnoldgico actual, la inclusion de
sistemas culturales locales, las extensiones modales
de insercion tecnoldgica y sus relaciones con otras
disciplinas afines a las artes contemporaneas.

El proceso de investigacion se basa en un ejercicio
practico compuesto por salidas a terreno, workshop
abiertos, co-working, videocontferencia, coloquios,
b publicaciones y exhibicion artistica.

Obj esta compuesto por un equipo multidisciplinar
cuyo centro se ubica en el Departamento de Artes
Visuales de la Facultad de Artes de Chile. s
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Las artes contemporaneas han sufrido
uno de los recambios mas interesantes
de las ultimas décadas. Esto se debe a

la innegable actualizacion de sistemas,
metodologias y proyectos referidos a

la cuarta dimension emplazada en los
territorios de la arquitectura, el disefio

y las artes visuales, expandiendo modos
de acercamiento a lo sensible, que
encuentra en la mediacion de lo digital
un terreno que permite articular diversas
capas, generando dialogos, mas alla

de la pantalla, donde lo material es el
sustrato fundamental para la creacién de
propuestas autorales como colectivas que
desbordan lo disciplinar.

Los diversos nodos de lo digital ya estan
instalados en la actividad cotidiana,
demostrando el recambio expandido al
cual nos enfrentamos. Esto ha provocado
una sensacion de extrafiamiento general
donde diversas fronteras han sido
modificadas, afectando la dimensiéon
reticular sobre la cual fuimos instruidos.

Hoy, podemos acercarnos a contenidos
complejos a la distancia de un par de
clicks, activando una serie de dimensiones
de percepcion del mundo que no van
necesariamente a la par con el sentido
reflexivo, evidenciando una cuestiéon de
timing entre ellas. Lo anterior se presenta
en diferentes manifestaciones desde

el ambito del pensamiento y la praxis,
que provoca preguntarse sobre nuevos

modelos de acercamiento y comprension
de la creatividad, sus procesos y sistemas
constructivos. La actividad creativa desde
acciones remotas, conectadas a la red
para conciliar las distancias fisicas del
mapa; la emergente actitud de la sociedad
hacia un nuevo horizonte de discusion
tanto social, politico como econémico,
son una pequefa muestra de ello. Este
es el contexto desde el que se originan
las preguntas sobre el hacer artistico y
de como la incidencia en su entorno,

en funcién de lecturas insertas en los
contextos particulares del cual emergen,
generan un reconocimiento a lo local
como raiz productiva y emancipadora
frente a los modelos globales instalados.

Observar la inquietante pregunta sobre lo
inmediato de la tecnologia y sus soportes,
la dimension politica de la velocidad, las
alteraciones del lenguaje que nos llevan

a decodificar el inevitable avance de las
telecomunicaciones para subvertirlas, se
presentan como un interesante escenario
para evidenciar la respuesta de autores
contemporaneos que desean reescribir
los protocolos, haciéndose parte de las
dimensiones propias del lenguaje del arte.

(7]









Rainer Krause: , _ _ _
El termino “objeto” ;tiene un sentido para ti y tu trabajo
con sonido o no piensas en forma objetual?

Lukas Kuhne: , ,
Empezamos con la premisa que no sabria que existe la
diferencia entre objeto, instrumento, escultura e instalacion,
asi ni existia la prequnta.

R:
Pero se puede pensar el objeto como antonimo del proceso.

L:

Si. Entonces un ready-made, una cosa encontrada, es mas
bien un objeto. Pero también un remedio, no siempre es
solamente un instrumento. Todo eso conecto fuertemente
con el objeto de deseo, y no solamente en el sentido sensual
sino también que uno tiene el deseo de tenerlo.

Reconozco la diferencia entre un objeto como cosa
trabajada —un escultura- o como cosa conceptualizada -una
instalacion- y un objeto que estoy simplemente viendo y
que tiene tanto “power” y que esta bien parada. Y aqui el
objeto casi siempre tiene un uso.

A mi me gustan los objetos. Hemos visto recién_esta
calefaccion con el cilindro de gas. Eso ya es casi una
Instalacion.

lambién me gusta mucho interpretar y estirar el objeto.
Yo entendiendo el objeto cuando no soy el autor. Pero si
trabajo el material y el sentido de esta cosa, se transforma
en algo mas y pierde el caracter objetual. Se personifica.



Me gustan los objetos como “auto”. Pero si me siento
adentro y trato de manejarlo construyo inmediatamente
otra relacion. Influye en mi'y se transforma rapidamente en
parte mia.

A un objeto se adjudica que puede estar parado
autonomamente en el entorno, y puede irradiar y sonreir
maliciosamente. (También puede ser sombrio.)

R:
¢La nocion de objeto de investigacion tiene un sentido? El
objeto de deseo no tanto como cosa sino como interés.

-

En el sentido retdrico, el objeto de investigacion significa que
no va ser el producto final sino para llegar a algo diferente.
Tiene caracter momentaneo, caracter de uso. Después lo
dejo en el rincon y hago lo que tengo que hacer.

R:

¢ Puedes entender el sonido como objeto, en el sentido
como lo usa Pierre Schaeffer? Un objeto no como cosa sino
como algo que se percibe acusticamente, sin identificar la
fuente material del sonido.

L:

Como lo has explicado lo puedo /ooner por encima de
la nocion de objeto. Pero desde el aleman nunca usaria
el término asi. No: para mi siempre seria una cosa que
encuentro e investiqo.
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Portar dispositivos smartphones conlleva una
acceso y una disponibilidad a mantenernos
comunicados con personas en cualquier lugar del
mundo. Con instituciones, marcas comerciales,
etc., configurando una trama ineludible que
provoca un acercamiento. Se suma a esto que
nos permiten producir imagenes de manera
simple, fotografias y videos son una decisién a
tan sélo un toque del dispositivo.

¢Cual es la relacion entre consumo, produccion 'y
circulacion de las imagenes?.

Aby Warburg, un reconocido historiador del
arte, desarrolla una coleccion de imagenes con
escaso texto, cuyo objetivo es narrar la historia
de la civilizacion Europea. Warburg propone
un trabajo de recopilaciéon, en busqueda

de conexiones filosoficas para comprender

los hechos artisticos mas alla de lo estético.
Una particularidad de este ejercicio, es que
entiende la historia como una interpretacion
de aspectos sociales, econémicos y culturales,
desentramando una historia del arte viva.

La transmigracion y duracion de los simbolos se
hace evidente en este ejercicio de agrupamiento
de iméagenes, los denominados paneles,
atendiendo no sélo a la informacion frontal del
documento fotogréfico, sino también al reverso
de ellas; elemento inconsciente de la imagen,
instalando un limite de épocas, formas y estilos.
En Atlas de Nemosyne, nos muestra un conjunto
de imagenes que estan encabezados por un

breve epigrafe, el cual funciona como dispositivo
de interpretacion para la construccion de

relatos a partir del juego de las diferencias, cuyo
entrelazamiento temporal de las representaciones,
activa una dimension de mutabilidad, en relacion a
distintos conceptos.

Este sistema que Warburg desarrolla en 1926, a
cien afos de la primera fotografia, fue pensado

como campo de estudio, no de publicacion

o presentacion, desarrollando esta coleccién
de iméagenes por criterio tematico y que en el
caso de la colecciéon de catalogo actual, tiene el
problema de que en una clasificacion multiple
hay tres o cuatro duplicados de la imagen. Lo
limitado en cuanto a nimero de imagenes
para cada representacion en Warburg acota

lo que entendemos hoy como un sistema de
categorizaciones, donde Internet es un vaso de
agua que esta rebalsandose a cada momento.

La base de datos de Warburg, el Atlas en su primer
gesto, sistematiza las imagenes de modo relacional
generando dialécticas entre cada uno de los
simbolos, renunciando a la palabra. Esta condicién
rizomatica que se desarrolla este sistema es una
comprension perfecta del funcionamiento de las
imagenes. El movimiento que ve en las distintas
imagenes es la busqueda de ritmos comunes que
clasifica y cataloga en cada uno de estos tableros.

Estos atlas contienen alrededor de cuatrocientas
mil imagenes agrupadas en una categoria principal
de pathos y formas, cuya base troncal de la
estructura figurativa que concluye organizandose
en: antigliedades, arquitectura, ritual, dioses y
mitos, literatura clasica, magia y ciencia, gestos,
iconografia secular, retratos, historia, vida

social, iconografia religiosa, srtistas, ornamento,
manuscritos, iconografia asiatica, entre otros.

Nada de este sistema hoy nos parece muy
complejo cuando tenemos una serie de
comunidades digitales en las que nos vinculamos a
partir de las imagenes, como por ejemplo las redes
sociales de Pinterest. Una plataforma que “permite
reunir y organizar cosas que te gustan (...)" este
reunir y organizar se produce en un entorno social
de medios, al que los ya habituados followers &
following comparten intereses e inspiraciones en
las recopilaciones de imagenes y videos.

[17]



Panel n® 49: Sentimiento contenido del triunfo. Mantegna, Atlas de Nemosyne. Aby Warburg. http://goo.gl/bUrx8b
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Pinterest
Categoria de busqueda: Auroras boreales, Alaska.
Alrededor de 1200 resultados con imagenes relacionadas.

Cada imagen que compartimos a través del pin es agrupada en tableros que previamente se ha categorizado
de acuerdo a nuestros intereses.

La materializacion del suefio de Warburg lo vemos desarrollado ochenta afios més tarde, con una comunidad
gue comparte imagenes por el gusto estético y que se parece cada vez mas al gabinete de curiosidades del
siglo XVI'y XVII, en versién digital. El identificarse con modelos de referencia que el mercado instala, este
gusto por compartir, share, o el like, permite vincularnos en una interaccion virtual con otros en cualquier
lugar a partir de una 0 mas imagenes.

La siguiente serie de fotografias es un ejercicio a partir de una categorizacién que comencé a realizar con
capturas de imagenes de momentos intimos en solitario, en los que me interesaba retratar instantaneas de
lugares de encuentro social en torno a la comida.
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Keywords: Arte sonoro, voz humana, lenguaje, instalacion, nimero



n es un proyecto de produccion y exhibicion de
una instalaciéon sonora multicanal con las voces de
100 personas de 3 regiones de Chile.

n es un proyecto colaborativo, basandose en redes
artisticas en la tradicion del arte correo usando
redes digitales contemporaneas.

n usa la voz humana como material, medio y
signo de trabajo estético, enfatizando su caracter
de umbral entre sensualidad y significacion, entre
discurso e imagen, entre fisica y psique, entre
indice y simbolo, entre individualidad y sociedad,
entre accion de hablar y pasion de escuchar.

n es un proyecto de tension critica con los
modos de presentacion cultural, proponiendo
formatos horizontales de conexién, itinerancia
y comunicacion entre instituciones, creadores y
publico cultural a nivel regional.

n es un numero variable que indica la cantidad
de horas de exposicion de la obra en un lugar
especifico.

(31]

[1] Grabacién de las voces.

En tres regiones distintas de Chile se registra la voz
de 100 personas contando de 1 a 400: en el norte
en la ciudad de Iquique, en Santiago en barrios
periféricos del sur de la capital y en la regién del
Bio Bio (en el marco de una residencia artistica en
mayo de 2014 ya se han grabado las voces de 34
personas en la comuna de Tomé).

[2] Edicién de las grabaciones.

Las 100 grabaciones de audio se editaran (limpieza
de sonidos de fondo y nivelacion de volumen) y se
re-montan en 400 pistas de 6 canales de audio y
de 6 minutos de duracién cada una. En la primera
pista se escucharan todos los numeros 1 de las
100 grabaciones de voces, en la segunda pista

se escucharan todos los numeros 2 de las 100
grabaciones y asi hasta llegar a la ultima pista en
donde se escucharan todos los numeros 400 de las
grabaciones.

Las 400 pistas tienen una duracion total de 40
horas (= 6 minutos x 400 pistas), que corresponde
a la duracion de la exhibicion continua de la obra
n (5 dias por 8 horas c/u).

[3] Grabacion de las pistas

Las 400 pistas seran grabadas en 5 discos Blue-
ray que tienen capacidad para almacenar un dia
entero de audio.

Cada disco corresponde a un dia de exhibicion.

[4] Exhibicion

La instalacion sonora n consiste en un reproductor
Blue-ray, amplificacién de audio y 6 altavoces.

En cada uno de los lugares de exhibicion

se reproducira un disco por dia, por 5 dfas
consecutivos. Se puede repetir la exhibicion en

el mismo lugar después de una pausa de una
semana. Los lugares de exhibicion proyectados



(32]

son: Casa de Cultura, Iquique; Instituto

Goethe y Sala Anilla Cultural (Museo de Arte
Contemporaneo), Santiago; Centro Cultural,
Tomé; Festival Tsonami, Valparaiso. La instalacién
se puede exhibir tanto en una sala exclusiva
para la obra, como también en una sala en
donde intervenga la coleccion permanente de la
institucion que acoja la muestra.

[5] Publicaciéon

Se disefara e imprimira una publicacion breve y
atractiva visualmente, en donde se reflexionara
acerca de los conceptos del proyecto y se
describiran los procedimientos involucrados por
medio de textos y documentacion fotogréfica.
Desde el punto de vista de la edicion y la
diagramacion, esta publicacion sera disefada para
llegar a nuevas audiencias en donde el publico
objetivo no esté necesariamente familiarizado con
el arte contemporaneo.

[6] Plataforma web.

Consideramos la creacion de la plataforma web,
como la primera instancia y una de las mas
importantes, especificamente porque en ella

se alojara el proceso del trabajo, el cual podra

ser revisado por un sinnimero de usuarios que
accedan al sitio. Para ello esta sera distribuida en
especial, por proyectos de difusion y por instancias
académicas como la Universidad de Chile y en
especifico el programa de Magister en Artes
Mediales y el Postitulo de Arte Sonoro.



Phase 1

Grabacion audio de las voces de 100 personas, contando de 1 a 400

Grabacién de 34 voces de
personas contando de 1 a 400
Coliumo, Tomé

Realizadas por Rainer Krause
Mayo 2014

Grabacién de 33 voces de
personas contando de 1 a 400
Iquique

Realizadas por

Nicolas Fuentes

Enero 2015

Grabacién de 33 voces de
personas contando de 1 a 400
Regién Metropolitana,

Quinta Regién

Realizadas por Sebastian
Valenzuela y Felipe Fierro
2014

Phase 2
Edicion audio

Edicion de las grabaciones: limpiarlas, nivelar-
las y re montarlas en 400 pistas de 6 canales

de duracion de & minutos,
Espacializacion en & canales

Persona 001

Persona 034

Persona 035

Persona 067

Persona 068

Persona 100

Persona 001

Resultado

Persona 001

Persona 100

Banda sonora primeros & minutos

—2

/)< / Banda sonora segundos 6 minutos

Persona 002 )\ )\
=5 “—\\ — |
'-\. 2N
Persona 003
Persona 100




Phase 2
Edicién audio

Ejemplo de edicién

Phase 3
Soporte

Grabar las 400 pistas en 5 discos bluray. Desarrollar

soluciones técnicas de las instalacién sonora resultante.

Banda sonora primeros & minutos

1 NG e Wt e T 1 1 i
<l 1 1 1
ab e o 1
1 11
Distribuicidn de Ios nimeros a 6
canales de audio con métodos de i 11 1
azar.
o 1
Banda sonora dltimes 6 minutos
400, 400, 400, ........... 400 B 400 400 400
| | 400 400 400 400
400 400
400 400 400
400 400 400
400 400 400
] Blu-ray 1:
2 3 3 Canal 1 duracion 8 horas
1 1 1 Canal 2 numeros1 a 80
1 1 1 1 Canal 3
1 il Canal 4 Blu-ray 2:
duracion 8 horas
11 11 1 Canal 5 numeros 81 a 160
11 1 Canal 6
Blu-ray 3:
duracion 8 horas
I numeros 161 a 240
400 400 400 Canal 1 Blu-ray 4:
duracién 8 horas
400 400 400 400 Canal 2 numeros 241 a 320
400 400 Canal 3
400 400 400 Canal 4
Blu-ray 5:
400 400 400 Canal 5 duracion 8 horas
nimeros 321 a 400
400 400 400 Canal 6

Canal 1
Canal 2
Canal 3
Canal 4
Canal &

Canal &

Canal 1
Canal 2
Canal 3
Canal 4
Canal 5

Canal &



Phase 4
Publicacion

Trabajo de ditusion general:
Comunicados de prensa; Creacion, disefoy
administracién paging web

Produccion de texto descriptivo para publicacion

Produccion de publicacion que acompaiia las
exhibiciones: disefio & impresion

Phase §
Exhibicon

Exhibicion de |a instalacion
Tomé

Santiago

Iquique

Valparaiso

Documentacién fotografico del proyscto

Bitacora
Avanzes de lexio

Ejemplo de documenta- i
cidn fotogréfico en el
momenio de grabacidn,

Texio descriptivo

Testo reflexivo (tedrica invitado) %

Créditos
Reproductor Blu-ray
Canal 1
J “Canal 2
Canal 3
== Canal 4
Se reproduce un disca
Blu-ray por dia de Canal 6

semana

o

Caliumo, Mayo 2014

Amplificadores esterec
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Sala de exhibicidn

)

!
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|
e
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- Monica Bate




The Life
of Crystals

La vida de los cristales:
Breve revision de procedimientos
y conceptos iniciales.

Keywords: Objeto sonoro, cristales, frecuencia, transduccion, viaje, experiencia, bitacora, arte y ciencia.



Arte, ciencia y tecnologia se han relacionado de
manera simbiética constantemente a lo largo de
la historia. Desde la posicion del arte, esta relacion
es a veces manifestada de una manera explicita

y planificada, formando parte de la poética

de la obra e incluso deviniendo en lenguaje;

otras de manera tacita como herramienta, sin

que se reflexione mayormente acerca de esta
convergencia.

Por otra parte, tanto ciencia como arte, abordan
lo que nos rodea desde la contemplacion de

un objeto de interés. Esta contemplacion luego
deviene en reflexion, formas de lectura, andlisis
e interpretacion que segun los contextos, se
entiende desde la subjetividad o bien desde lo
objetivo.

Las tecnologias electronicas y digitales se han
vuelto cada vez mas accesibles y por lo tanto mas
familiares a todos. Esta familiaridad supone un ‘dar
por hecho’ la existencia y uso de éstas, dejando de
lado a veces un espacio para la reflexion acerca del
soporte o de los fendmenos (fisicos, quimicos, etc.)
involucrados en su funcionamiento.

The Life of Crystals

La vida de los cristales, es un proyecto que nace
de la reflexion en torno a los recursos electrénicos
que utilizo para la construccion de proyectos.
Como cuando se estudia la anatomia de un
cuerpo que estuvo vivo, aca se disecciona por
capas el material de estudio, ya sea por curiosidad
ante lo que nos parece magico; o con el motivo de
encontrar una posible poética del propio objeto
(técnico y sonoro) a partir de los fundamentos que
lo constituyen como objeto.

En este contexto es que comienza a aparecer
la vinculacion entre lo que entendemos por
naturaleza y lo que se entiende por tecnologia
(electrénica). Entre lo vivo / organico y lo
inerte / manufacturado. Aparece también la
pregunta de donde termina lo natural y donde
comienza la tecnologia; y si ambos aspectos
son necesariamente excluyentes entre si, como
pareciera ser percibido generalmente.

Como referente inicial de esta investigacion se
detectaron 3 tipos de cristales que en su estado
original cuentan con propiedades que posibilitan
su utilizacion en circuitos electrénicos estando

en su estado original. Estos son ‘antepasados’ de
componentes electrénicos que hoy en dia se usan
profusamente:

[Cristal galena (sulfuro de plomo)] Diodo rectificador,
utilizado para construir receptores de radio.

[Carburo de silicio] Diodo emisor de luz, utilizado para
desarrollo de Leds.

[Cristales piezoeléctricos (Sales de Rochelle, cuarzo
- SO2)] Cristal piezoeléctrico, utilizado en relojeria,
procesadores,  sensores,  parlantes,  micréfonos,
ultrasonido, entre muchos otros.



[40]

Dentro de este grupo, son los cristales
piezoeléctricos los que motivan la denominacion
The Life of Crystals. Es a partir de estos que
entiendo esa interseccion borroneada entre lo vivo
y lo inerte; tanto por la forma en que los cristales
se forman, como por su propiedad piezoeléctrica.

ver referencia >

En la practica, The Life of Crystals, se vuelve

un proyecto tanto de investigacion como de
produccion. En donde comienzo por investigar el
material a partir de su composicion y propiedades,
como de sus posibilidades de ser recurso en el
contexto artistico. Por las caracteristicas propias
del material piezoeléctrico, es posible tener una
respuesta audible del cristal a altas frecuencias. La
piedra canta para hacerse presente en el mundo
de los vivos.

El video a continuaciéon, es un resumen audiovisual

del proceso llevado a cabo en la primera etapa del
proyecto:

Video Vimeo: https://vimeo.com/79735959

‘The Life of Crystals

La piezoelectricidad es una propiedad de algunos
materiales organicos e inertes como el cuarzo, las
sales de Rochelle, ceramicas, ADN y los huesos
entre otros.

Esta consiste en que cuando se aplica un stress
mecanico (presion) al material, este produce
electricidad. El efecto piezoeléctrico puede
producirse también de manera inversa: si aplico
electricidad a este tijpo de materiales, estos
se deformaran molecularmente (distencién y
compresion).



The Life of
Crystals:
32°

/1°0

32°S 71°0 es una segunda iteracion, que vuelve
a revisar la idea de la vida de los cristales. Esta
vez el objeto - cristal piezoeléctrico fue puesto en
contexto, a partir de la convocatoria del festival
TSONAMI, cuya linea curatorial para el afno 2014
fue Geografias audibles.

Para iniciar, el proyecto propuesto en esta
segunda iteracion, consistio en buscar puntos
geograficos en Chile Central en donde se
encontraran yacimientos de Cuarzo. Este mineral,
que es de los mas abundantes del planeta, posée
también propiedades piezoeléctricas como las
sales de Rochelle utilizadas en la primera etapa

del proyecto. Al proponerme buscar muestras

de cristales de cuarzo en la geografia local -de
preferencia yendo yo al lugar-, se suma a la
motivacion de sacar sonoridades a la piedra, la
idea y experiencia del viaje en busqueda del objeto
de estudio en su estado original. Esta operacion, si
bien tiene como finalidad la busqueda de cristales
gue reaccionen a la aplicacion de voltajes a
diferentes frecuencias, vuelve la atencion también
sobre la experiencia del viaje y de busqueda, asf
como también, del conocimiento geolégico.

Se identificaron 4 lugares en donde buscar mineral
de cuarzo:

- Minera de Quintay, Quintay, V Region.

- Mina prehispanica conocida como La Cristalera,
Cerro el Roble, Parque Nacional La Campana,
Cordillera de la Costa, V Regién.

- Tilama, Los Vilos, IV Region

- Quilimiari (encontrado en Persa BioBio), Los Vilos,
IV Region.

El cuarzo, al ser del grupo de los silicatos, es de
los minerales méas abundantes en la superficie

de la tierra, por lo que no es dificil encontrar
yacimientos de este mineral. Segun la composicion
de la pieza de cuarzo, esta puede ser denominada
comunmente como cuarzo rosado, cuarzo citrino,
cuarzo blanco entre otros.

[41]






Vista aérea Google Maps, Minera de Quintay - Quintay - V* Regién - Chile 33°11'27.6"S 71°33"13.0"0.
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ExcuMcn 1

nedg

Quintay

Salimos con Kester Bull desde Santiago el dia
Sabado 25 de Octubre de 2014 rumbo a Quintay;
pero antes de llegar a destino subimos por

la cuesta Lo Prado a sacar muestras de flores
endémicas que él necesitaba para su estudio.

Seguimos camino a Quintay, sin tener claridad
en cuanto a la localizaciéon de la mina de cuarzo,
por lo que decidimos llegar hasta la caleta para

preguntar a sus habitantes acerca de su ubicacion.

Luego de un almuerzo y breve recorrido, nos
devolvimos por nuestro camino hasta llegar a

la entrada de la mina (a unos 5 minutos al lado
derecho de la carretera a Quintay desde la ruta
68). La mina esta en faena de lunes a viernes

y se puede visitar durante toda la semana. Los
visitantes van normalmente a buscar material de

[45]
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construccion, o muestras de estudio, sin embargo llama mi atencién que también tienen considerado
un publico que va por razones misticas, y a quienes les ofrecen acostarse en camas de cuarzo. Distintas
concepciones convergen y se explican aca el principio de un mismo objeto.

El crater de la mina es de unos 100 mts de largo, 70 mts de ancho y con una profundidad que calculo en
unos 6 mts. En la mina se puede encontrar feldespato, silicato, cuarzo blanco y rosado. Recogi alrededor
de 12 muestras rosadas y blancas, ademas de algunas muestras compradas a artesanos locales.










Vista aérea Google Maps, La Cristalera - Parque Nacional la Campana - Va Region Chile 32°59'14.76"S 71° 3'4.30"0O.




onal la Campana - Va Regién Chile 32°59'14.76"S 71° 3'4.30" 0.




Excursion 2

Parque
NaC/rcg]n a/
Campana

Salimos de Santiago con Gabriela Guifiez el dia
Domingo 2 de Noviembre de 2014 en la mafana.

La ruta comenzo en la carretera 5 Norte hasta el
camino a TilTil. No tenfamos claridad del camino a
sequir, por lo que fuimos preguntando a quien nos
encontraramos.

Segun las anotaciones de Gabriela, la ruta
finalmente fue la siguiente:

Til Til --> Cuesta la Dormida --> Bajar hasta
Quebrada de Alvarado, doblar a mano derecha
por Las Palmas --> subir por Las Pefias ---> tomar
el sendero que va hacia mano izquierda.

El sendero nos llevo por los cerros de la cordillera
de la costa proximos al Roble hasta subir a pie

a aproximadamente 1500 mts. en donde esta

la cristalera. Segun lo que pude encontrar de
informacién, este es un yacimiento prehispanico y
pertenece al Plutén Caleu que segun la bibliografia
se formo del Jurasico medio al Cretacico inferior.

Ademas de los cristales que se consiguieron en
sus lugares de origen, se consideraron lugares de
venta de minerales para tener mas muestras de
prueba:

- Quilimari y Brasil: comprado en persa Bio Bio en
Santiago.

- Localidad de Tilama en Los Vilos, Provincia de
Choapa: conseguido por Rainer Krause y Pamela
Reyes con artesanos de la zona. Segun lo que
pudo averiguar, los cuarzos que consiguié son
llamados segun sus caracteristicas como laser,
gemelos y citrino.

Referencias externas:
http://etab.cl/monica-bate/?p=58
http:/Avww.mindat.org/min-3337.html
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Océano
Tcm.

profundidad

Keywords: océano, arena, twitter, programacion, robdtica, instalacion, artes visuales



Océano de 1cm. de profundidad es una exhibicion
que se aproxima a observar el estado actual de las
comunicaciones, atendiendo al acontecer de la
escritura en el campo de las telecomunicaciones
cuya sintesis evidencia reducciones y aceleraciones
del lenguaje, explorando el rol social, cultural y
politico de las tecnologias de la comunicacion por
medio de un ejercicio artistico vivo.

A través de una instalacion compuesta por un
sistema robotico, una serie de fotografias y video
se propone observar las relaciones historicas y
estéticas de la escritura, su materializacion como
medio y soporte de expresion, representacion,
existencia e informacion.

La palabra escrita es soporte de la realidad,

de sucesos simples y complejos; somos
consumidores~productores de contenidos
digitales que sustentan nuestra experiencia, las
cuales compartimos desde lugares remotos a
una velocidad que nos propone un estado de
extrafamiento entre el vivir y exhibir.

La comunicacion digital nos sumerge en un
modelo de traspaso y flujo de informacion

cuya temporalidad y velocidad evidencia una
superposicion constante de los mensajes emitidos
derivando en un estado de borradura. La palabra
escrita se ha transformado en un medio de
fijacion de existencia y la frase en un mecanismo
de conjugacion y ordenamiento que refleja una
reductibilidad que enmarca la experiencia humana
en la actualidad. La palabra escrita ha sido parte
de este avance, consolidando su rol fundamental
como sistema de representacion al interior de

las tecnologfas. Comprendemos la escritura,
dentro del panorama contemporaneo de signos
que proliferan, como un modelo especifico de
difusion de expresion de diversas magnitudes. Las
cuales muchas veces sintetizan diversas acciones
del hacer cotidiano. Este afan contemporaneo,
reductible en la manera de comunicarse, se

comprende desde la simplificacién ejecutada

por el uso de los soportes digitales; moviles y
estacionarios, mensajes de texto, chat, Twitter,
Facebook, etc.. Las redes sociales nos proponen
una constante en la emisién de informacion que
muchas veces no logra mediar entre la veracidad
y la ficcion, entre el error y la fidelidad. Nos
acercan, pero paradoéjicamente provocan diversos
escenarios de alienacion, enfrentando una fisura
gue muchas veces dispone una pérdida, cuyas
divergencias presentan una escena que nos ubica
en un escenario distante al contacto.

La representacion de nuestro propio entorno

en base a una dindmica informativa, nos

enfrenta a una existencia atemporal. Todo es
viable de ser publico, de exhibirse, siendo un
elemento significativo que conlleva existencia.

La frase popular “Un mar de conocimientos de

un centimetro de profundidad” pareciera ser
referente central de este acontecer. El titulo de la
exhibiciéon utiliza criticamente esta referencia; en el
estado actual de las telecomunicaciones se escribe,
delibera y argumenta sobre muchos temas, pero
no se domina o profundiza ninguno, estableciendo
una lectura superficial.

Océano de 1 cm. de profundidad propone
tensionar las relaciones que surgen desde el
cuerpo fisico al cuerpo virtual, el cual es asumido
desde un estado complejo que promueve una serie
de aspectos que enfrentan esta magnitud tangible
con las diversas dimensiones de su finitud. Busca
comprender y poner en evidencia las paradojas
formales del estado comunicacional desde el
lenguaje de las artes, visitando diversas relaciones
constructivas.

Oceéno de 1cm. de profundidad se compone
de cuatro momentos; una instalacién, una serie
fotografica, un video y un sitio web.

(55]
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RoboType

Una central hace un seguimiento de la palabra
ausencia en Twitter, palabra que genera un
repertorio de frases almacenadas —una librerfa—
que luego son interpretadas por el sistema
roboético para ser materializadas a través de su
escritura sobre arena, construccion a partir de una
matriz tipografica lineal. Esta accién es continua,
configurando un paisaje temporal y vivo que se
modifica a medida que avanza la libreria capturada
desde la nube virtual.

Dentro del espacio fisico se disponen cuatro
cabrestantes en los vértices. Desde la parte alta de
ellos bajan cables de sujecion que se intersectan
en un cabezal automatizado controlado por
computador. Con esto se obtiene un sistema de
escritura con tres grados de libertad: alto, ancho
y largo. El desplazamiento se produce al tensar o
liberar, controladamente, los cables provenientes
de cada esquina de modo que el sistema robético
interpreta la escritura virtual para traducirla por
medio de la inscripcion en la arena. La extension
temporal de la escritura es de una hora como
maximo por texto, descalzando la accion textual
de twitter para enfrentar al espectador a lo
innegable de la permanencia frente al mecanismo
de traduccion.

RoboType
Instalacion
300x300x100 cm.

Programacion Java/Python, Raspberry y electrénica; 810 kilos de arena, acero, aluminio, madera, motores, cabezal de plomo.
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Paisaje
Interveni-
O

Registro fotografico de la intervencion de arenas
de playa provenientes de seis costas chilenas
sometidas a estrés de calor (1.500 °C) mediante
oxicorte (oxigeno y acetileno).

Arena petrificada por oxicorte Impresion digital
papel Canson Rag, 70x70cm. c/u.

Arica

Los Vilos

La Serena
San Antonio
Algarrobo
Constitucion.
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http://www.masivo.cl/ausencia.php



b | @ http/rwwwmasivo.clfausencia.php

ULTIMA HORA: Desilusién en #Cast
RT @CortasFrasesES: Nov
Vo

Con el tiempo se aprende g

Diptico Video HD + Sitio Web

VideoHD : Cristalizacion y petrificacion de arena
por medio de oxicorte. Intervencién de micro
paisaje chileno, 5 minutos.

Sitio web : masivo.cl/ausencia.php

Web programada para visualizar el uso de la
palabra ausencia en Twitter. El sistema genera
actualizaciones cada un minuto.









Autonomia

FIccion

Keywords: autonomia, ficcion, instalacion, automata, territorio, Galeria Tajamar



Siempre me he interesado por temas que escapan
a mis posibilidades de conocimiento; la vida en
otros planetas y los descubrimientos cientificos
son temas en los que creo fielmente al ver en los
medios de comunicacién, porque no tengo ningun
parametro de veracidad que me indique que no
deba hacerlo. Esto hace preguntarme, ;cémo el
individuo comun comprende esa informacién que
lo golpea?, y personalmente, ;como entiendo
algo desconocido, algo que nunca he visto sin

la mediacion de un medio escrito, cibernético

u oral narrativo?. En este punto, también me
pregunto por la veracidad de lo que vemos en la
Internet, ligado al conocimiento que creemos estar
adquiriendo, ¢qué es ficcion y que es real?, y sobre
como esa relacion con lo que vemos esta ligada a
la creencia. Para entender la creencia con la que
absorbemos la informaciéon que se nos entrega,
propongo entender al sujeto comin como el
sujeto automatizado que planteaba el filésofo
aleman Theodor Adorno, un sujeto en un entorno
donde la tradicion se ejerce como pérdida de
racionalidad, donde la conviccidon sobre las cosas
estd dada por una creencia sobre lo no existente,
en el vacio estéa la creencia, en torno a este tema
el autor expresa:

La frase de que el mundo quiere ser
engafado es mas verdadera hoy que nunca.
La gente no sélo cree cualquier patrafia
que le proporcione placer, sino que acepta
incluso los engafos que conoce; cierran

los ojos y aceptan con una especie de
autodesprecio lo que les sucede, que saben
por qué ha sido fabricado. Sin confesarselo,
intuyen que su vida les resultara
completamente insoportable en cuanto no
puedan aferrarse a unas satisfacciones que
en realidad no lo son. (Adorno, 1977/2008,
p. 299).

Para Galerfa Tajamar, propongo una maqueta para
simular un video del recorrido por la superficie

lunar, realizando una representacion de aquello
gue no conozco, pero sobre lo que tengo nocién
por la cantidad de informacion que existe de ello
en la Internet; aunque no conozco la vida mas alla
de la tierra, ni siquiera conozco otro pais, puedo
llegar a representarlo, porque sin conocerlo he
estado ahi, a través de los videos, las imagenes,
los libros, en fin. Y apuesto por representarlo con
materiales que se encuentran en una casa, COmMo
una alfombra, un televisor, una aspiradora, etc.

Autonomia de la ficcion, consiste en un robot
aspiradora que en su lomo lleva incorporada una
camara de circuito cerrado de televisiéon, grabando
su propio recorrido sobre la superficie, imagen
que es proyectada por un televisor montado en el
techo de la galeria. El robot aspira constantemente
una alfombra gris adosada a una base irregular
con formas de créter, construida para generar
situacion de esfuerzo en la aspiradora,
produciendo pequefos desniveles, curvas y
pendientes, que permite que el movimiento del
robot genere una imagen en el televisor que es
simil al recorrido de un robot explorador sobre la
Luna.

Hago uso del espacio como un terreno de
laboratorio, en el que pongo a vivir a un robot por
un tiempo con todas las condiciones que necesita
para funcionar y es observado constantemente por
los transeulntes y espectadores. Por otra parte, hay
una relacién entre el modo en que la aspiradora
se mueve por la superficie y capta registro de

ella, con los robots exploradores enviados a los
planetas, ya que el aparato, el robot, en ambos
casos es una extension del ser humano para
facilitar su propio trabajo, pudiendo ser manejado
desde la lejania.

1.

Adorno Th. W. (2008). Critica de la cultura y sociedad I.
Prismas sin imagen directriz. (Jorge Navarro Pérez, trad.)
Madrid, Espana: Akal S.A. (Trabajo original publicado en 1977).
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Autonomia de la ficcién, consiste en un robot aspiradora que en su lomo lleva incorporada una cdmara
de circuito cerrado de television, grabando su propio recorrido sobre la superficie, imagen que es pro-
yectada por un televisor montado en el techo de la galeria. El robot aspira constantemente una alfombra
gris adosada a una base irregular con formas de crater, construida para generar situacion de esfuerzo en
la aspiradora, produciendo pequefios desniveles, curvas y pendientes, que permite que el movimiento
del robot, genere cierta imagen a través del televisor, que a veces se separa de su realidad y pasa a ser el
recorrido de un robot explorador sobre la Luna.
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En el marco del proyecto de investigacion e
innovacion disciplinar, Obj / Objeto Tecnolégico
en el Arte Contemporaneo se realizé un ciclo de
talleres abiertos a la comunidad.

Las sesiones se iniciaron el 22 de agosto con el taller
El objeto sonoro: un objeto de percepcion,

dictado_por Rainer Krause quien_ junto a los
/pwbuna caminata de escucha
en la que-pos MGG compart|an " clasificaban
#’ --‘Ws percepcione

1pix: Topog

videos wrdg:conédz}andrmera E se abordo
desde las.artesy Ias-m'rnunltat!bnes‘l'a?'estrateglas
y mecanismos de viralizacion, para la circ aC|on de
contenidos Y. micronarrativas.

El objeto
Sebastian

ial: disefio y papeleria por
zuela consisti® en conocer vy
desarrollar &Fsoporte libro/editofial tomando como
referentes al po Fluxus §Tristan Tzara como
también prwumones locales camo los libros
desarrollados™por Vicente Huidobro y el grupo
C.AD.A. "

La tercera sesion correspondio al dia5sde septiembre

con el taller Objeto Revisitado; piezoelectricidad

/ ) . en el qu’"'ﬂ'%a Bate presentd su investigacion

y - = en torno a alfebjeto tecnoldégico como recurso de

r = . | produccion, creacion y experimentacion en las artes
: . visuales.

La ultima sesién fue el taller Comunicacion
Infrarroja; comunicacion inmaterial con Felipe

el B Fierro, en el que se desarroll6 un ejercicio de
B ' comando a distancia.



Rainer Krause ==

El taller plantea el objeto sonoro, como un fenémeno audible
“que se percibe como un conjunto, como un todo coherente”.
Este objeto sonoro se puede obtener a través de la percepcion
audible y un interés por el medio o contexto donde se encuentra.

En este taller se realizard una caminata sonora, la cual puede
ser realizada bajo 5 preguntas que han sido planteadas por la
disefiadora de sonidos Barbara Fltickiger,

¢ Qué suena?, ;Qué se mueve?, ;Qué material suena?, ;Cémo
suena?, ;Dénde suena?

El taller tratara de fortalecer la sensibilidad de la escucha hacia el
entorno y proporcionar herramientas linguisticas facilitadoras de
la comunicacién sobre ella.
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)
L3 .‘|‘ ruz

Superficies : fisuras / imagenes / texturas, & 0 podemos
aproximarnos a ese territorio?. En este taller s€ construird un
dispositivo de andlisis superficial a través deliuso de electrénica
y programacion, permitiendo observars topografias visuales
y sonoras. Exploraremos la captura de luz como sistema de
apropiacion de nuestro espacio cotidiano por medio de un
mecanismo de un pixel de resolucion.




Pape
ria

Sebastian Valenzuela

Desde las vanguardias, que variados artistas comienzan a indagar
en el soporte libro/editorial como un material de obra, en el cual
toda experimentacion es articulada desde sus propios elementos;
el papel, la tinta, la tipografia y elementos graficos son parte
fundamental de todo disefio editorial. Nuestros principales
referentes son artistas o grupos como: Art & Language, Grupo
Fluxus o Triztan Tzara; por otro lado, producciones locales como,
Juan Luis Martines, Vicente Huidobro o el grupo C.A.D.A.

Este taller se plantea como un curso practico y experimental
~en torno al disefo editorial, utilizado especificamente en la
apeleria. La primera seccion estara enfocada en las herramientas
asicas a través del software InDesign, para luego llevarlas a
tintas propuestas impresas de plegables.




Ale

El taller se plantea como una experiencia tedricc
propone el estudio del video como fenémeno de
los medios de comunicacién de masas.

f A partir del anélisis de obras, que se vinculan co
o de comunicacién, veremos los rendimientos posib
pueden generar a partir de estos, en la era de la i acio
y las comunicaciones. Utilizando comunidades es

estrategias para la viralizacion, se realizara un pequeic icic
de narrativa en 10 segundos aproximado, donde el pa ant
desarrollara un mini clip de video que se subird y compa e
una comunidad en red abierta.




Objeto
Revis/ta-
do, Ple-
zoelec-
tricidad

Monica Bate

La investigacién de materiales como recursos de produccion,
inspiracion y creacién ha ido desarrolldndose paralelamente a la
reflexion artistica. En este contexto, existe un espacio fértil para
la experimentacion con la tecnologifa, que esta despojado de las
ansias de efectividad, posibilitando relecturas que la alejan de su
origen utilitario.

Objeto revisitado: piezoelectricidad, toma como ejemplo este
fenémeno fisico a partir de la realizacién de ejercicios practicos
con piezos y buzzers comprendiéndolos desde sus propiedades
naturales caracterfsticas y reflexionando acerca de ellos como
posible recurso en el contexto de las artes visuales.
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N Comu-
nicacion
—Infrarro-
-y Ja, CO-
- mupl-
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o Inmate-
o T1Yal

Felipe Fierro

Asi como el control remoto de un televisor, la comunicacion

) a distancia que en un comienzo facilitd labores cotidianas, en
la actualidad es el soporte y proyeccion de la gran mayoria de
los dispositivos tecnoldgicos adosados al concepto del wireless;
desde la conexion a Internet hasta la tecnologia Bluetooth, por
ejemplo. —

La actividad a realizar se enmarca en el ejercicio tedrico-practico
de electrénica basica para la construccion y experimentacion con
un circuito emisor-receptor de luz infrarroja y la utilizacion de
este como sistema de comando a distancia.
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