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Comunidades en lo sonoro

((en))clave sonora, el sello editorial de
la Sonoteca SONEC, nace en 2018 con
el objetivo de sumar un nuevo espacio
para la creacion y activacion de didlo-
gos en torno al sonido y a los agentes
que lo convierten en arte. Este sello
explora las herramientas conceptua-
les que transforman al sonido en un
dispositivo de reflexién, al detenerse
en aquellas experiencias que develan
la dimension politica de los contextos
que habitamos.

En este cuarto volumen, ti-
tulado Comunidades en lo sonoro,
trabajamos la intimidad de los ges-
tos caracterizados por impulsar la
reunidn del colectivo. Aqui pres-
tamos atencion a como la escucha
define la interaccion entre sus miem-
brxs y como el sonido intercede y
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ofrece respuestas ante sus diversas
circunstancias. Detenerse en sus par-
ticularidades permite comprender la
construccién de una conciencia actis-
tica capaz de identificar los estimulos
que afectan a cada comunidad.

Dentro de este espacio edito-
rial, cuidamos de no alterar los mati-
ces que definen las poéticas autorales,
ya que intuimos que a través de ellas
es posible comprender las transforma-
ciones sensibles. Es decir, todo aquello
que constituye una cultura de escu-
cha: las formas de entender el mundo,
las construcciones de sentido y su co-
rrelacion con las marcas sonoras. Es-
tar atentxs a estas cualidades fomenta
la interconexidn, sugiriendo que los
suefios podrian ser compartidos, a
pesar de los tiempos y las naturalezas
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diversas que, de manera organica, mo-
vilizan nuestras emociones.

En ((en))clave sonora practi-
camos la puesta en marcha de he-
rramientas de investigacién para
comprender cémo nuestras creacio-
nes se relacionan con la vida. Hacien-
do uso de elementos cotidianos para
acercarnos de manera personal a los
conceptos que buscamos o queremos
entregar. No se trata solo de lo que
hacemos, sino de como y para quién
lo hacemos, invitindonos a deliberar
sobre el espacio que ocupan nuestras
creaciones, sobre su impacto e interac-
cién con el entorno.

Si invertimos la energia de las
féormulas convencionales de estudio,
emerge la intuicidn, la imaginacion, el
arraigo, el compromiso, el carnaval, el

juego, la magia, lo compartido, la re-
cuperacion y lo hibrido. Asi, se forma
un detallado listado que da origen ala
autoescucha y al placer en la biisqueda
de una ontologia artistica que no solo
contemple la metodologia técnica,
sino que también permita materializar
nuestras propuestas con otrxs, persi-
guiendo y resonando colectivamente.

A diferencia de ediciones an-
teriores, no buscamos plantear pre-
guntas; preferimos que surjan en ti,
lectxr, mientras nosotrxs indagamos
en los propdsitos de la reunidn, ya sea
por deseo o por la repercusion sonora
de la experiencia colectiva.

Noelia Mufioz Galindo
Historiadora del arte

y encargada sello editorial
((en))clave sonora.



El hacer comunidades a través
de la practica y la escucha

En marzo de 2022, comenzamos esta
Coleccion de publicaciones gracias a la
invitacién y propuesta de la Sonoteca
Sénec. Hoy, dos afios después, y con
tres voliumenes ya publicados —mas
este cuarto que nos convoca—, hemos
logrado crear un espacio de reflexién
critica sobre el sonido, la escucha y su
relaciéon con las artes visuales, conec-
tando ademas estas reflexiones con
otras disciplinas y enfoques afines.

En los tres volimenes ante-
riores, colaboramos con diecisiete
investigadores para explorar como lo
sonoro ha sido abordado desde una
perspectiva historiografica, confi-
gurando una escena local. También
comprendimos cémo la sonoridad
varia e identifica a los territorios. Otra
vertiente significativa fue el analisis

Ecfrasis

de su vinculo con la musica o la ar-
quitectura, entre otros temas, lo cual
contribuyé a desarrollar y fortalecer
un espacio editorial comprometido
con las practicas artisticas y el pen-
samiento contemporaneo en torno
al sonido.

En este cuarto volumen, el
analisis se centra especialmente en lo
colectivo, ampliando y resignificando
temas previamente explorados. En
Comunidades en lo sonoro, se retoman
reflexiones sobre territorio y espacia-
lidad, que ahora también exploran y
cuestionan lo comunitario en esos
espacios. Esta perspectiva permite
entender lo colectivo no s6lo como un
tema general, sino como un elemento
clave en la metodologia aplicada para
construir cada ensayo. Aqui, las cin-



((EN))CLAVE SONORA VOL #4

co voces de sus autorxs se nutren de
otras para resonar conjuntamente en
nuestros lectores.

Ademads, encontrardn ensayos
que exploran una voz personal, bio-
grafica y testimonial que define a sus
autorxs. A pesar de su caracter subjeti-
VO, estas voces y sus escritos represen-
tan problemadticas que trascienden lo
individual y encuentran resonancia en
la sociedad. Por ello, en Comunidades
en lo sonoro, se despliega un movi-
miento constante entre lo intimo y lo
publico; entre la subjetividad colectiva
e individual; entre la practica personal
y la comunitaria. Los agentes —artis-
tas, ensayistas y gestores que firman
estos ensayos— nos invitan a descu-
brir las diversas practicas sonoras que

10

se producen, circulan y activan en
distintas comunidades.

Sebastidn Valenzuela-Valdivia
Editor Ecfrasis









Colectivos aurales:
apuntes para escuchas de
experiencias compartidas

Martina M. Yanez

Hace menos de un afio, me encontraba en Concepciéon
impartiendo un taller abierto de silbatos hechos en
ceramica y dirigido a personas con y sin experiencia en
el material. Estos pequefos instrumentos no son muy
dificiles de construir si se tiene la paciencia y tolerancia
para entender que la arcilla no siempre —mas bien casi
nunca— se comporta como nos gustarfa. En el caso
particular de los silbatos, lo mas dificil es lograr que
suenen por primera vez. Por esta razén, y segun mi
experiencia, pienso que construir un silbato de cerdmica
se caracteriza por un trabajo continuo de prueba y error:
si estan frescos, no se pueden soplar mucho ya que la
humedad del soplo afecta su estructura; pero tampoco
puede ser muy demoroso, debido a que los tiempos de
secado del barro intervienen en el proceso constructivo,
mas ain cuando el calor de nuestras manos estd en
contacto constante con la pieza.

Sin embargo, aun recuerdo ver cuando, pasada la
primera mitad del encuentro, una de las asistentes sopld
cuidadosamente la boquilla de su silbato en confeccion,
generando que la sala se llenase de un sonido terroso
que nos detuvo a todos alli. Recuerdo especialmente a su
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hija pequefia que la acompafiaba y miraba con la tierna
curiosidad de una guagua que escucha cantar a su mama
antes de quedarse dormida. En realidad, creo que todos
estabamosigual; tan curiosos como sorprendidos. Cuando
acabd su soplo, aparecieron las miradas y el silencio.
Como si el propodsito del taller hubiera sido cualquier
otro menos hacer estos instrumentos de barro. Desde ahi,
la experiencia de haber escuchado un silbato hecho ahi
mismo fue razén para que quienes nos encontrabamos
al interior de la sala siguiéramos concentrados en la
construccion de un sonido que nace en el barro, cdmo si
esa experiencia de escucha comun hubiese marcado un
antes y un después en esa mafiana.

Cuento esta historia ya que a raiz de ésta, surge el
concepto que esbozaré a lo largo de este breve ensayo, el
cual tiene que ver con las formas en que la experiencia de
escucha es capaz de constituir un sentido de colectividad a
partir de la vinculacion sensible entre dos o mas agencias.
Los colectivos aurales, como pretendo denominarlos
en este texto, abarcan no solo la consolidaciéon de una
escucha en particular, sino también mutaciones sensibles
que emergen cuando ésta es compartida. Para ello, me
parece necesario abrirnos a especular como estas nuevas
colectividades implican una concepcion del sonido
vinculada a su alcance perceptible, sin necesariamente
remitirnos a sus posibles interpretaciones.

Aunquemeinteresapensarenlasnarrativassociales
y culturales del sonido, existen algunos matices respecto a
disciplinas dedicadas a dichos analisis’;

principalmente en el enfoque con el que
las sensibilidades colectivas aparecen
cuando un grupo de personas perciben
en conjunto un estimulo tan efimero

14

I. La psicoacustica, por ejemplo, vendria a
ser aquella disciplina derivada de la fisica
que estudia la relacién entre el estimulo
sonoro y las reacciones psicoldgicas que
estos desatan en el sujeto.



COLECTIVOS AURALES: APUNTES PARA

ESCUCHAS DE EXPERIENCIAS COMPARTIDAS

como lo es el sonido. Mds atn, no es el comportamiento
del sonido en cuanto tal lo que me interesa definir, sino
el impacto y las variaciones afectivas que desencadenan
nuevas formas de vincularnos con nuestra sensibilidad. Es
por ello que las colectividades aurales estan vinculadas al
sonido desde una intimidad particular: aquella en la que
lo personal y lo comunitario se difuminan al momento de
percibir un estimulo considerado intruso, un fenémeno,
o un habitar® irrepetible que sucede una vez el ruido
se interpreta y deviene sonido. Para esto, pensaré en la
escucha consciente o activa del estimulo sonoro como un
elemento crucial en la emergencia de un colectivo aural.

Quizds una manera mas facil de precisar esta
idea sea contrastindola con lo que Murray Schaeffer
denomina como comunidades actsticas en su libro The
soundscape: Our environment and the tuning of the world’,
las que define en base al alcance espacial que posee un
sonido para ser percibido e interpretado por un grupo
dentro de una misma circunscripcidn espacial. Tal y como

dice Schaeffer, muchos asentamientos

2. “Habitar desde la escucha significa estar
abierto a la experiencia sin reducirla.
Frente a la jerarquia resultante del deseo
de dominacion, la forma de habitar el
mundo que propone el misico provoca una
armonia horizontal basada en la igualdad.
Esta armonia, que sitia todo en el centro,
es una armonia fuerte, muy alejada de la
armonia basada en las relaciones de altura.
, ver en Carmen Pardo Salgado, Una miisica
para habitar el mundo, p. 12, consultado
en https://ivam.es/wp-content/uploads/
Traduccion_Habitar-el-mundo-1IVAM.pdf

3. Murray Schafer, The Soundscape: Our
Environment and the Tuning of the World
(Rochester, VT: Destiny Books, 1977).

de la historia occidental temprana
estructuraban sus construcciones en
base a los alcances territoriales que
tenfa la voz en un area determinada.
Fuese para extender la palabra de un
orador, un grito de ayuda o anunciando
invasiones enemigas, las personas que
habitaban este tipo de asentamientos
debian ser capaces de escuchar todo
tipo de informacién relevante para el
grupo. Por esta razén, cada edificacion
debia estar inserta dentro de un mismo
espacio acustico en el que la voz
pudiera perpetrar.

15
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En esta misma linea, una situacion similar pero
inversa ocurre con las aves, debido a que el espacio de
habitat de una parvada se establece en base al espacio
acustico en el que se propaga la vocalizacién de un
espécimen en determinados momentos del dia. La gran
diferencia es que en muchas especies de pajaros, segiin
nos cuenta la etéloga Vinciane Despret, los machos
tratan de establecerse lo mas lejos posible del canto de
otro macho con tal de aumentar su posibilidad de llamar
la atencién de alguna hembra‘. En otras palabras, si en
el caso de los humanos escuchar un sonido tendria un
alcance en su mayoria beneficioso para los habitantes, en
las aves es notoriamente perjudicial para su convivencia
si entendemos que para muchos machos, escuchar a los
de su especie es un estimulo no deseado.

Pese a que en ambos casos el sonido pareciera
prevalecer y operar desde lo intrusivo perpetrando en
lo privado, pienso que la apuesta de las comunidades
actsticas de Schaeffer es rdpidamente puesta en tensién
cuando tomamos como referencia el comportamiento
de los pajaros que describe Despret. Un motivo de ello
serfa porque el autor —mads alld de no referirse a los
comportamientos aurales de sujetos no humanos— no
trata de extenderse demasiado en los inconvenientes que
se presentan en estas comunidades cuando un estimulo
sonoro indeseado acontece en el espacio acustico
comunitario. Quiero creer que esto puede deberse a
que en Schaefter, las comunidades actsticas se articulan
a partir de la necesidad de una escucha —una escucha
instrumental o de sobrevivencia— que le permite a la
propuesta del autor pasar por alto todos los potenciales
inconvenientes de habitar un espacio L Vinciane Desore o
. . . Vinciane Despret, Habitar como pdjaros.
sonoro Compartldo' Dicho de otro Modos de hacer y de pensar los territorios
modo, para la escucha de Schaeffer (Buenos Aires, Argentina: Cactus, 2002).

16
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ESCUCHAS DE EXPERIENCIAS COMPARTIDAS

existe un fin que justifica un medio ruidoso, mientras que
en los colectivos aurales la escucha es el medio y el fin en
si mismo.

En otras palabras, aunque los sonidos se
expandan e invadan nuestros oidos, su propagacién no
necesariamente propicia la emergencia de un colectivo.
Es justamente este el motivo por el que la escucha de un
sonido potencialmente traumdtico tampoco es capaz de
propiciar sensacion de colectividad; pues nada en él incita
a ser escuchado por los oyentes a pesar de estar expuestos
al estimulo en su conjunto. Con esto, pienso en el caso
de las aves descritas por Despret, las cuales anidan lo mas
lejos posible las unas de la otras, pero también en quienes
se ven lamentablemente envueltos en espacios acusticos
historica, cultural y socialmente traumaticos. El sonido de
la violencia fisica ejercida contra detenidos en dictadura,
las intervenciones maquinico-industriales en territorios
indigenas, o el estruendo de un bombardeo cayendo sobre
territorios palestinos, si lo pensamos en una escala global
reciente, son casos de escuchas traumaticas que agrupan
a personas pero que no necesariamente condicionan la
aparicién de lo colectivo.

De ahi que los colectivos aurales sirven para ofrecer
un matiz a lo planteado inicialmente por Schaeffer: una
comunidad actstica puede articularse tanto de varios
colectivos aurales (fig.1) como de ninguno, y al mismo
tiempo, estos ultimos pueden articularse de sujetos
pertenecientes a distintas comunidades acusticas (fig. 2).
Aquli, reitero la importancia de la escucha consciente o
activa. Por ello me parecié importante comenzar con
el ejercicio del silbato, pues cada participante estaba
dispuesto a escuchar el estimulo que emerge del silbato.
Lo colectivo, entonces, seria constituido desde la

17
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COLECTIVOS AURALES: APUNTES PARA
ESCUCHAS DE EXPERIENCIAS COMPARTIDAS

auralidad que emergia de un acontecer efimero, de un
sonido cuya emergencia se da al mismo tiempo en que
decae, y no por la proximidad espacial entre quienes
estabamos ahi escuchando.

En resumen, tenemos que:
Sonido + Sujetxs + Espacio = Comunidad actistica
Mientras que:

Sonido + Sujetxs + Percepcién activa = Colectivo aural

En esta misma linea, Gustavo Celeddn nos dice

que el sonido es aquello que hace emerger la escucha’.

Para el autor, el acontecimiento es el sonido en si

mismo, y no el momento en que el estimulo se propaga

desde su fuente de emision. Dicha idea convierte a la

escucha en un ejercicio fenomenoldgico en el cual el

sonido es por sobre todo una existencia auténoma a

pesar de —o mas bien, debido a— su caracter efimero.

Con respecto a la aparicién de la escucha, Celedon

se refiere a la transmutacidn del gesto que convierte

nuestro oir en una escucha activa cuando acontece

un sonido. Sin embargo, al igual que este dltimo, la

activacion de la escucha es también un gesto fugaz.

Nace y muere con el sonido que buscamos escuchar,

para luego volver a activarse y decaer. Algo similar es

lo que plantea David Toop, quien sefiala que el sonido

sucede sin necesariamente llegar a existir plenamente.

Aqui, la escucha activa opera como el canal con el cual

habitamos dicho suceso de manera simultinea a su

muerte, razén que caracteriza a los colectivos aurales

5. Gustavo Celedén Borquez, Sonido y y al sonido COH_IO Conflgu_raC1ones

acontecimiento (Santiago, Chile: Metales efimeras, emerglendo, habitando y
Pesados, 2014). desvaneciéndose conjuntamente.

19
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En este punto, sin embargo, quisiera agregar que
no es lo mismo hablar de una escucha activa individual
que una compartida. La activacion de la escucha al
interior de colectivos no sélo permite percibir y habitar
el sonido, sino que también percibir al resto de oyentes
que acontecen junto al estimulo. Con ella se re-descubre
a un otro desde un estado de sensibilidad mutua, que
se vincula a la escucha, a través de la apertura de una
horizontalidad en la que ambos nos presentamos como
oyentes. Esta nueva condicién genera intersticios en los
que nos volvemos capaces de escuchar a quien emite un
sonido en particular: el del silencio que emerge mientras
se escucha. Aquel que marcala transicién hacia un percibir
de manera consciente, y que nos abre a la posibilidad de
escuchar a otro escuchando. Es, en otras palabras, pensar
la escucha como una forma de (re)sonancia que se propaga
entre los agentes que escuchan.

Quizas, dicha reverberancia sensorial sea el motivo
por el cual parte importante de los artistas y practicas
sonoras estan actualmente abocadas a la escucha grupal.
Sean talleres, caminatas sonoras por las ciudades, sesiones
de escucha en espacios cerrados, presentaciones o
conciertos. Podemos pensar que este tipo de encuentros
se abren a la resonancia aural que nos proyecta una nueva
manera de hacer en comunidad; aquella que surge en el
derribamiento de la narrativas imperantes que rigen tanto
la prioridad entre quién emite y quién percibe un sonido,
como alas lineas de sentido y organizacién que otorgamos
a los sonidos que escuchamos. Si el sonido es, siguiendo
a Celedodn, una existencia auténoma de su causalidad,
entonces las distinciones jerdrquicas entre quien suena
y quien escucha se vuelven irrelevantes. En su lugar, se
genera una experiencia en dénde la relevancia es repartida
entre la fuente de emision, el sonido, y quienes escuchan.

20
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Es a partir de las escuchas mutuas que se
experimenta el desvanecimiento de las jerarquias
que organizan e instrumentalizan la sensibilidad. Las
narrativas normativas y unilaterales, devienen ahora
espectrales: si la escucha de las comunidades actsticas
provee sobrevivencia, la escucha del colectivo aural nos
abre a la convivencia que provee el afecto que se vive en
el escuchar colectivamente. No hay tal cosa como relatos
organizadores en la auralidad colectiva, sino fabulas
blandas y pluriaurales que retinen cuerpos sintiendo a
otros cuerpos en espacios y sensibilidades intersticiales.
Son experiencias ambient en las que cada organismo
suena y reverbera hasta encontrar otros cuerpos en
el mismo estadio. Como si fuésemos antenas vivas,
emitimos y recibimos los estimulos de una atmdsfera que
vibra con cada resonancia y que, en su inmersion pasiva,
nos envuelve en el aparecer colectivo de sensibilidades
que descomponen la instrumentalidad de la escucha.

21



Oidomedio, sesién de escucha, 2022
Museo de Arte Contemporaneo, Facultad de Artes de la Universidad de Chile.



Media-aguas, sesioén de escucha site-specific, 2023
Fotograma de videoregistro de Martina Mella Yafiez.







Amplificar la duda. Escuchando a
las sensibilidades extranas
Matias Serrano

“Ser una persona significa no estar nunca seguro de lo que eres”
Tim Morton, El pensamiento ecolégico’

Este escrito se presenta como una revisiéon del texto
Amplificar la duda: exploraciones mediales sobre las
sensibilidades extrafias, investigacidén artistica parte del
proyecto final para obtener el grado de Magister en Artes
Mediales de la Universidad de Chile.?

La investigacién inici6 al haber recibido un
diagnoéstico tardio de Trastorno del Espectro Autista
(TEA). Si bien muchos de estos rasgos me hicieron
sentido, por lo que hasta hoy sigo una terapia ad hoc para
lidiar con las dificultades que este diagndstico conlleva,
desde su aparicion he mantenido escepticismo en torno
a él. No porque crea que no exista o que sea erroneo,
sino porque creo que es un concepto incompleto y

altamente susceptible a condiciones

1. Timothy Morton, EI pensamiento
ecoldgico (Barcelona: Paidds, 2018)

2. Matias Serrano Acevedo, Amplificar
la duda: exploraciones mediales sobre las
sensibilidades  extrafias, 2023, https://
repositorio.uchile.cl/handle/2250/198291.

materiales, histéricas y sociales. A
continuacion, relataré parte de estas
problemadticas y como la investigaciéon
artistica y la escucha me permitieron
navegar la complejidad que subyace a
los diagndsticos de salud mental.

25
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Actualmente el TEA es definido como un trastorno
que afecta el neurodesarrollo, esto genera déficits en la
interaccidn social, la comunicacién y una tendencia a
la realizacién de conductas repetitivas’. Es decir, tiene
origenes bioldgicos, ya que las redes neuronales tienen
una variacién en torno al cerebro “normal” desde fases
embrionarias por causas genéticas, y se manifiesta
muchas veces en dificultades en el lenguaje hablado y
problemas para desenvolverse en entornos sociales. Las
conductas repetitivas aparecen como falta de flexibilidad
ante la alteraciéon de las rutinas, llevando a que los
intereses personales se manifiesten profundamente.
Esta definicion es validada por la Asociaciéon Americana
de Psiquiatria (American Psychiatric Association, APA),
quienes en el Manual Diagndstico y Estadistico de los
Trastornos Mentales (Diagnostic and statistical manual
of mental disorders, DSM-V) de 2013 indican que los
rasgos deben aparecer en las primeras fases del periodo
de desarrollo y afectar la vida social o laboral, siempre
y cuando no sean casos de discapacidad intelectual“.
Ademas, la percepcidn se ve alterada, ya sea como hiper
o hiposensibilidad. Es comtn encontrar a personas TEA
con dificultades para tolerar ciertos sonidos, y que al
mismo tiempo tarden mas en reconocer estimulos de
dolor fisico. Estos rasgos varian de persona a persona, por
lo que en cada caso se pueden detectar distintos tipos de
alteraciones a la “sensibilidad sensorial”.

Cabe destacar que esta
definiciénllevamuy poco tiempo, hace
no muchos afios atn se hablaba que el
Sindrome de Asperger Correspondia_ 4. American Psychiatric Association 'y
a un trastorno distinto del autismo. Al.nencal'l Psyc%nat.n'c Association, eds.,

., ) Diagnostic and Statistical Manual of Mental
Esta separacion fue desestimada en el Disorders: DSM-s5, s5th ed. (Washington, D.C:

DSM-V debido a que consideraba que American Psychiatric Association, 2013), p. 50.

3. Maria ]. Portella, Autismo. Una inmersion
rdpida (Barcelona: Tibidabo, 2022), p. 22.
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AMPLIFICAR LA DUDA.
ESCUCHANDO A LAS SENSIBILIDADES EXTRANAS

la distincion entre el sindromey el trastorno correspondia
a sesgos de los evaluadores y no a diferencias bioldgicas.

Pese al consenso cientifico con el que cuenta
la definiciéon desarrollada anteriormente, ain quedan
algunos puntos ciegos sobre qué es exactamente el
autismo. En primer lugar, si bien se entiende que hay un
origen bioldgico, radicado en el desarrollo neuronal y
de caracteristicas hereditarias, atin no se localiza alguna
alteracién especifica que permita detectarlo. Se han
estudiado cerebros de personas autistas y no autistas, sin
encontrar diferencias sustanciales entre ellos’. Ademas,
el hecho de que el diagnéstico considere caracteristicas
sociales, sugiere que hay aspectos que estan lejos de poder
ser controlados por el individuo. Que una persona tenga
problemas en la comunicacién con sus pares, ;no haria
preguntarnos si la rigidez esta en los grupos sociales para
integrar a otros y no en los sujetos individuales que no
encuentran formas de incorporarse? La dificultad social
podria no ser inherente, sino que contextual. Finalmente,
en torno a la sensibilidad sensorial, y en un mundo donde
los estimulos visuales y sonoros colman cada segundo de
nuestro dia, ;no serd que los cerebros actuales no dan
abasto ante tanta informacién?

A medida que socializaba la investigacion era
habitual escuchar como pregunta “;Y no serd que
todos somos un poco autistas?”. Pese a lo incémoda e
ingenua de la pregunta, es real que podemos encontrar
comportamientos extrafios en cada uno de nosotros:
rasgos de dificultades sociales, obsesiones y sensibilidades
sensoriales alteradas. En esa linea, este proyecto busca
explorar esa pregunta, pensando
en compartir esas caracteristicas
6. Idem, p. 132. extraflas y particulares de cada

5. Portella, Autismo. Una Inmersion Rdpida, p. 67.
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persona, independiente de si esos rasgos ameritan un
diagnoéstico. Para esto, trabajé con herramientas de
escucha atingentes a mi practica artistica.

Para iniciar, me gustaria comentar ciertos aspectos
historicos. Desde finales del siglo XIX y hasta los afios 9o
la conversacion sobre los sujetos denominados como
“extrafos” estaba dominada por la psiquiatria. Emil
Kraepelin, considerado el padre de esta disciplina, fue un
investigadoraleman obsesionado condividiryclasificarlos
trastornos mentales, con foco en la “herencia, severidad,
desarrollo e implicancias a lo largo de la vida™. Se sugiere
que éste estaba fuertemente inspirado en el trabajo de
Francis Galton, creador de la Eugenesia: pseudociencia
que buscaba el mejoramiento de la raza y que en su grado
mas extremo motivo los exterminios realizados por los
nazis. Uno de los discipulos de Kraepelin, Eugene Bleuler,
sugiri6 en 1911 el término “autismo” para referirse a
uno de los cuatro sintomas de la esquizofrenia, y cuya
investigaciéon dio insumos a psiquiatras como Hans
Asperger para que publicaran sus observaciones en la
Austria dominada por los nazis®, las que conforman parte
del cuerpo de lo que hoy entendemos por TEA. Hans
fue parte de organismos simpatizantes con el régimen,
y su trabajo ha sido recientemente criticado por su
participacién en la eutanasia de nifios

con trastornos mentales durante la
guerra’. Este periodo es denominado
como el del “paradigma patologico”
por Robert Chapman, quien lo define
como el momento donde se buscaba
constantemente la categorizacién
de los grupos humanos segin sus
habilidades mentales, y la buisqueda
por potenciarlar en favor del régimen
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7. Robert Chapman, Empire of Normality:
Neurodiversity and Capitalism (London Las
Vegas: Pluto Press, 2023), p. 55.

8. Idem, p. 53.

9. Herwig Czech, “Hans Asperger, National
Socialism, and ‘race hygiene’ in Nazi-era
Vienna”, en Molecular Autism 9, N° 1 (19 de
abril de 2018) p. 29, https://doi.org/10.1186
$13220-018-0208-6.
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economico’. En ese sentido, lo patoldgico o anormal en
una persona no tiene que ver con una cualidad inherente,
sino con su relacién con los entornos productivos.

Este paradigma patoldgico sigue vigente, pero

también se ha solapado con uno de caracter politico. Enlos

90 y gracias a internet, nerds y geeks, personas socialmente

extraflas o diagnosticadas como autistas, asperger,

depresivas y/o ansiosas comenzaron a encontrarse en foros

de discusién para dialogar sobre su experiencia. Personas

que anteriormente vivian condenadas al aislamiento,

comenzaban a darse cuenta que no eran las tnicas en ese
estado,yqueesadistancianoeratal siencontrabanespacios

donde sentirse comodos. Esta comunidad que utilizaba

a la tecnologia cibernética como protesis social, dio pie

a que investigadores como Judy Singer y Harvey Blume

propusieran cruces entre estas comunidades digitales y los

movimientos por los derechos de las “minorias”. Singer,

propuso el concepto de “neurodiversidad” en base a sus

didlogos con Blume en su tesis de Licenciatura en Ciencias

Sociales; publicado posteriormente en 2017". Este texto

hace un paralelo con la biodiversidad, proponiendo que

la variedad de cerebros y modos de pensar enriquecen a

la sociedad. Dentro de este marco aparece el concepto de

“neurodivergente” para denominar al sujeto anormal, en

contraposicién a un “neurotipico”, el que responde a los

modelos circunstanciales de normalidad, o que carece

de caracteristicas ligadas a la discapacidad mental. En

ese sentido, ella propone que debiera surgir un nuevo

10. Robert Chapman, Empire of Normality, p. 63. movimiento de derechos civiles que
procure desarrollar una sociedad
“ecologica”, donde no solo se preserve
lo “natural”, sino que también la
12. Robert Chapman, Empire of Normality, p.126.  neurodiversidad se celebre y proteja™.

11. Judy Singer, NeuroDiversity: The Birth of an
Idea (Lexington: Judy Singer, 2017).
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En una perspectiva politica, Robert Chapman
sugiere que la linea entre neurodivergentes vy
neurotipicos cambia constantemente en relacién
a las légicas productivas, y bajo las condiciones de
explotacion dadas por el neoliberalismo. Cualquier
persona aparentemente sana puede terminar dafada y
llevada a la neurodivergencia”, en forma de depresion,
ansiedad, crisis de panico o burnout. En via de resolver
esta fractura, ciertas voces sugieren modelos integrados e
interdisciplinares que consideren lo bioldgico, lo social y
la experiencia propia de las personas'.

Las practicas del arte sonoro, que parecen siempre
navegar entre disciplinas sin adscribirse a ninguna
especificamente, nos podrian ayudar a explorar este
campo. En este caso, mis acciones de escucha fueron
llevadas a un proyecto expositivo, del que daré cuenta a
continuacion.

Basado en practicas del arte de la escucha, donde se
invita a evidenciar que la experiencia auditiva de un artista
es un objeto “tangible y digno de atencién””, me propuse
a acceder al problema de la neurodivergencia desde el
oir y de un enfoque no diagndstico ni categorizante,
considerando incluso a personas que
no se conocen ni se identifican con ese

13. Idem, p. 155.

concepto. Me interesa generar didlogo
en torno a los gestos sin juzgar positiva
0 negativamente, sino que explorar
esos rasgos que nos van conformando
como persona. Para eso, sugeri el
concepto de “sensibilidad extrafia”; lo
“sensible” surge inherentemente en las
personas, quienes poseen percepciones
y afecciones provenientes de sus
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entornos y experiencias. En el caso de “lo extrafo”
proviene del concepto strange strangers prestado de Tim
Morton, quien sugiere que para entender lo humano
deberiamos mirar tanto a nuestra relacién con los
extrafios de ahi afuera como con nosotros mismos'’, y que
en este proyecto, busca conectar con esos gestos que no
sabemos por qué, pero que tenemos y nos caracterizan.

Asi, comencé un proceso de busqueda de personas
con particularidades sutiles: por ejemplo, una persona
que comentaba en Instagram que se iba a encerrar a su
habitacién cuando habia visitas familiares en casa, u
otra que iba por la vida con un pequefio aparato en los
oidos que le atenuaba las frecuencias agudas y le permitia
navegar el ruido urbano sin abrumarse. A través del uso
de mi intuicién y capacidad para notar estos pequefios
rasgos, encontré en total a once personas que accedieron
a participar de variadas sesiones de conversaciones
individuales y sin una pauta de preguntas especifica.
Estas citas se concertaron en lugares cdmodos para
ellas (su propia casa, un café, un parque, etc.), y donde
dialogamos sobre lo extrafio en cada una/o. Algunas,
aludieron a recuerdos de infancia en donde sintieron
alguna disonancia con su entorno; otras, se enfocaron en
aquellos estimulos sensoriales que actualmente les genera
placer o incomodidad. Estas sesiones fueron grabadas, y
de cada sesién se extrajeron fragmentos del relato en que

16. Timothy Morton, El pensamiento ecoldgico,
trad. Fernando Borrajo (Barcelona: Paidds, 2018),
p. 143.

17. Mas informacién de la exposicién, con
fotografias, texto y registro audiovisual puede
ser accedida en “misaa - amplificar la duda”.
misaa.cc, 2024. http://misaa.cc/projects/
amplificarladuda.html.

cada persona sefialaba algiin pequefio
rasgo de extrafieza y particularidad.

Para la exposicién’, las
anotaciones  fueron  dispuestas
aleatoriamente sobre wun lienzo

impreso donde los sujetos de las
oraciones fueron reemplazados por
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un simbolo de punto medio (-), yademas se eliminaron los
espacios entre las palabras, conformando un texto denso
y “ruidoso”, donde aparecen experiencias que buscan
hacer al espectador resonar y generar preguntas sobre
su distancia ante esos rasgos aparentemente extrafios.
Algunos fragmentos de las grabaciones también fueron
reproducidos a través de ensamblajes construidos con
discos duros hackeados, atriles de micréfono y lupas, los
cuales proponian generar extrafieza sobre los medios que
se emplean para acceder a estas memorias.

Un elemento fundamental 